Spectacole de success
(Loredana Baltazar, 27 ianuarie 2009)

In deschiderea stagiunii, la Teatrul National de Opera si Balet ,,Oleg Danovski” atentia publicului
a fost captata de rezonanta unora din cele mai importante opere pucciniene, precum Tosca si
Madame Butterfly, in compania celor doud mentionate anterior aflandu-se, in ordine cronologica,
reprezentarea Balului mascat de Verdi, o productie realizatd in 2002 (regia artistica: Carmen
Dobrescu; scenografia: Horia Popescu) si reluata in 2008 sub ghidajul minutios al regizoarei
Sandra Rasvana Cernat si dirijorului Rasvan Cernat.

Forta si aplombul scenic, dublate de supletea si penetranta unei voci clare, cu o emisie deosebit de
ingrijitd, au conferit personalitatii lui Ricardo — prin intermediul lui Cristian Balasescu — un plus
de dinamism si veridicitate. Tenorul timisorean si-a redovedit, cu aceastd ocazie, capacitatea de a-
si directiona ascendent evolutia dramatica spre un final previzibil dar, totusi, impresionant.
Baritonul Ionut Pascu (Renato) si soprana Stela Sarbu (Amelia) si-au confirmat statutul valoric
prin redarea sensibild, cu indiscutabild naturalete, a partiturilor Tncredintate; alaturi de ei, tanara
soprana Madalina Diaconescu (Oscar) si-a valorificat la maximum calitdtile vocale cu o siguranta
si o promptitudine remarcabile. Perechea Tom-Silvano (Constantin Acsinte-Marius Eftimie),
elocvent plasatd in structura intrigii, si-a susfinut omogen aparitia, nu doar din punct de vedere
vocal ci si ca implicare scenica de-a lungul intregului spectacol, iar mezzosoprana ieseand Maria
Macsim Grierosu (Ulrica) — sugestiv purtatoare de negru-alb-rosu Tngemanate intr-un acelasi
vesmant — a creionat o Sybilld a carei prestatie, extrem de convingatoare, si-a marcat culminatia
in momentul tragicului verdict dat lui Ricardo. Costumele, purtind amprenta celor 3 culori-esenta,
intrepatrundere a puritatii nevinovate (alb) cu flacara pasiunii (rosu) dar si cu ntunecatul
presentiment al mortii iminente (negru) au completat imaginea cadrului scenic, sustinutd de un
decor minimal dar inspirat, subliniind gradat acel memento mori care planeaza asupra eroului
principal incd de la inceputul piesei. Insa, mai presus de toate acestea mi se pare important de
semnalat deplina reusita a lui Rasvan Cernat de a mentine ritmul alert al naratiunii, relationandu-1
interventiilor orchestrale.
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Posesoare — deja, la cei 28 de ani — a unei experiente regizorale (ca asistent, dar si ca regizor titular)
care include titluri de referintd din istoria teatrului, Sandra Rasvana Cernat Tncearca sa imbine, cu
daruirea si pasiunea specifica varstei, cele doua directii in care s-a format profesional: regia de



teatru si cea de operd. Dupa cele mai recente premiere ale sale de la Teatrul National Constanta si
Teatrul ,,Oleg Danovski”, palmaresul Sandrei Cernat s-a imbogatit cu o noua realizare de proportii.
In viziunea sa, »pragul” dintre artd si realitate se dezintegreaza, trairea emotionald intensa fiind
cea care guverneaza actul artistic, pana la identificare. Universalitatea — ca posibilitate de plasare
temporald si spatiala — a subiectelor celor 2 opere semnate de Mascagni si Leoncavallo, ca si drama
eroilor principali, dominati de forta dragostei care i subjuga — cauza si efect al intregii existente
omenesti, capteaza si mentine puternic atentia spectatorului, atras de fiecare volutd a jocului
scenic, de cascada replicilor, de evolutia tensionald a intrigii ce conduce, pas cu pas, catre
deznodamant. Costumele Nataliei Kornilova, cizelate in amanuntime, sunt, prin ele insele,
creatoare de atmosfera, incadrand actiunea in timp si spatiu dar, totodatd, particularizand
protagonistii in momentele-cheie in care suportul vizual fixeazd In memorie un anume decupaj
scenic ce serveste Intregului esafodaj conceptual.

Pornind de la mezzosoprana Gabriela Dobre (Lucia) — voce calitativa cu alura sobra, ce respecta
cerintele scenariului, continuand cu soprana Raluca Cioca (Lola) — stralucitoare, stapanindu-si cu
evidentd superioritate rolul, caci nu-i lipsesc nici frumusetea fizica nici increderea in propriile
atuuri profesionale, apoi cu baritonul Ionut Pascu (Alfio) — emanand eleganta in gesturi si o
desavarsitd siguranta a jocului scenic, sustinuta firesc de avantajele aspectului sau fizic si, 1n fine,
cu tenorul Daniel Stoica — un Turiddu patimas, cu o voce maleabild si acute de exceptie, am
apreciat galeria personajelor Cavaleriei rusticane, lasand-o la urma pe soprana Madeleine Pascu,
al carei continuu suflu dramatic pulseazd in intregul spatiu scenic, conferind Santuzzei —
permanent sfasiata de stari contradictorii — o forta expresiva greu de egalat.
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Treptat, Teatrul devine Realitate, scena prinde viata, rasul se transforma in plans, iar granitele
dintre comedie si tragedie se volatilizeazd. Am admirat, in acest context, atit valentele actoricesti
cat si disponibilitatile vocale ale baritonului Ionut Pascu (Silvio), tenorului Ciprian Done (Beppe),
baritonului Ioan Ardelean (Tonio) si — In special — cele ale sopranei Crina Zancu (Nedda) si
tenorului Alfredo Pascu (Canio), disponibilitati remarcabil convertite intr-o constructie unitard a
cdrei incarcaturd emotionala s-a propagat rapid 1n intreaga sald (cu atat mai surprinzator cu cat —
dupa cate am aflat — montarea Paiatelor s-a finalizat Intr-un timp record ce abia a depasit pragul
unei saptamani !!!). Josnicia respingatoare a lui Tonio, sentimentalismul lui Silvio, aparitiile
umoristice ale amorezului-actor Beppe, naturaletea fermecatoare si acuratetea vocala fara cusur a
Neddei, precum s§i spontaneitatea evolutiei lui Canio, altminteri riguros controlatd pana la
paroxismul exploziei finale, au concurat, indubitabil — alaturi de omogenitatea replicilor corale (in
acceptiunea regizoarei, corul insusi imbraca haina unui personaj colectiv, populand cadrul scenic
in ipostaze ce sprijind veridicitatea faptului artistic) si sensibilul acompaniament orchestral



(ansambluri exigent indrumate de Adrian Stanache si, bineinteles, de Rasvan Cernat) la realizarea
unui spectacol de echipa valoros, deosebit de fluent ca gest teatral, apanaj al unei realizari
remarcabile.

Ti dorim teatrului constantean ca 2009 si fie un an cel putin la fel de bogat in evenimente de calitate,
precum aceste spectacole de real succes!



